Sterven in de armen van een Walkure: over de mythische rol van de zwanenvrouw

Stefaan Van den Eynde

Sigrun:

Heil u, Koning,

Kloeke strijder,

Van Yngwi’s stam,

Staak nu de strijd,

Nu gij geveld hebt

Die nimmer vluchtte,

Maar dapper streed

Tot de dag van de dood.

U past te krijgen,

Edele koning,

De rode ringen

En de ranke maagd,

Moogt gij nog lang

Gelukkig genieten

Van Hogni’s dochter 

En Hringstadir (1)

Van land en zege!

Beslecht is de strijd!

Met deze belangwekkende strofen, waarin de walkure Sigrun zich tot de koningsfiguur Helgi richt, eindigt het eerste deel van Helgakvida Hundingsbana.

In dit artikel wensen we dieper in te gaan op de figuur van de walkure. Hoe moeten we haar interpreteren? Waarom is ze vrouwelijk? Wat is haar rol? Hopelijk kan deze tekst een suggestief antwoord bieden.

De benaming ‘walkure’ hangt samen met het Oudnoorse ‘valkyrjar’, wat een samenstelling is van ‘valr’ (de gevallenen) en ‘kjósa’ (kiezen). Letterlijk vertaald betekent ‘walkure’ dus: ‘(zij) die (op het slagveld) de gevallenen uitkiest’. Willen we een ernstige poging wagen om te begrijpen hoe onze voorouders de walkure interpreteerden, dan dienen we er ons eerst en vooral van bewust te worden, dat mythen geen statische verhalen zijn en dat er vaak accentverschuivingen plaatsvinden. Er zijn evenwel drie constanten, die de grondstof vormen waaruit we het beeld van de walkure zullen trachten te reconstrueren. 

Ten eerste hangt het concept ‘walkure’ onlosmakelijk samen met het concept ‘Walhalla’ (de ‘Hal van de Gevallenen’). Ten tweede wordt de walkure steevast gekoppeld aan de (al dan niet gestorven) ‘einherjar’. Ten derde is er telkens een duidelijke band met Odin, de Walvader. We zullen deze verbanden elk apart toelichten, waardoor we ons een duidelijker beeld kunnen vormen van het totaalconcept.

Oorspronkelijk plaatsten onze voorouders Walhalla letterlijk onder de grond en niet in het Godenrijk van Asgaard. Bovenal komt het ons voor, dat zij ook de Godenwereld niet als helemaal losstaand van de aarde dachten. Veeleer situeerde de wereld der Goden zich bovenop de hoogste bergtop, in nevelen gehuld en onbeklimbaar (cf. de Olympus van de Grieken). In wezen is dit een zeer belangrijk gegeven, waarachter de kern van het heidense denken verscholen ligt. Binnen het heidendom is het immers nooit tot een radicale breuk gekomen tussen de natuur en het Goddelijke. Het Goddelijke zat en zit in de natuur vervat en vanuit dat oogpunt is het beeld van de innig met elkaar vervlochten Drie Werelden goed gekozen. 

Onder christelijke impuls kwam er later wél een breuk met de natuur alsook binnen de mens zelf. Die laatste werd opgesplitst in twee delen: een geestelijk en een lichamelijk deel. Meer bepaald door het herinterpreteren van platoonse teksten, werd dit op theologische wijze onderbouwd. Onder deze dualistische invloed kwam het tot een letterlijke breuk tussen de Goden- en de mensenwereld. Het Paradijs lag vanaf nu in de ‘hemel’, terwijl de Hel een negatieve connotatie kreeg en aan de aarde verbonden bleef. Omdat heidenen van nature uit bereid waren om nieuwe beelden te integreren, moet dit geleid hebben tot de visie, dat Walhalla een deel van de Godenwereld moest zijn. Vandaar de ‘verhuizing’ naar ‘boven’. Dit geldt naar alle waarschijnlijkheid ook voor Gwenved, het Keltische equivalent van Walhalla. 

Toch bleven de volkse tradities verder leven. We dienen er immers op te wijzen, dat eervol gestorven krijgers geacht werden voort te leven in de voor hen opgerichte grafheuvels. Daarom werden ze met de gepaste grafgiften begraven. Het kwam voor dat vrouwen hun echtgenoot – al dan niet vrijwillig – in de dood volgden. Dat geldt tevens voor slaven. In het hiernamaals – in de Hal van de Gevallenen dus – ging het leven gewoon door, zij het op een ander niveau, en behield de gestorvene bijgevolg de status die hij/zij tijdens het fysieke leven had gekend. Grafheuvels werden als hoogst heilig beschouwd en mochten nooit geschonden worden, net zoals later de christenen het concept van de gewijde grond in ere hielden.

In Walhalla strijden de overledenen dagelijks met elkaar en houden ze ’s avonds een groots banket met Odin als eregast, waarbij ze door walkuren van spijs en drank worden voorzien. Aangezien de overledenen in Goddelijk gezelschap vertoeven en bovendien door onsterfelijke walkuren gediend worden, rijst het vermoeden dat de dood – in het geval van de uitverkorenen – als een ‘verheffing’ moet worden beschouwd. Temeer omdat de ‘einherjar’ (i.e. ‘strijders voor de Ene/Odin’) Goddelijk voedsel aangereikt krijgen en hun wonden telkens weer genezen. Ze hebben dus na de fysieke dood de status van ‘onsterfelijke’ verkregen. 

Maar laten we even stilstaan bij de maaltijd van de einherjar. Elke dag krijgen zij het vlees van de ever ‘Saehrímnir’ voorgeschoteld, dat in de ketel ‘Eldhrímnir’ gekookt wordt door de Goddelijke kok ‘Audhrímnir’ (Grimnismal, 18). Hoewel de ever dagelijks verorberd wordt, verschijnt hij elke ochtend opnieuw springlevend en blijgezind ten tonele. En dat vergt natuurlijk een woordje uitleg. De koppeling tussen de het  concept van de ‘wedergeboorte’ het beeld van een ‘kokende ketel’, is een gegeven dat zeer prominent aanwezig is in de Keltische Traditie. Daar wordt de Onderwereld – de plaats waar de zielen tussen twee levens in gezuiverd worden – uitgebeeld door ‘Annwn’. Annwn wordt op een bepaald niveau vereenzelvigd met de Ketel van Bran/Dagda. Uit de overleveringen (onder meer de Mabinogian) leren we hoe deze ketel de doden kan doen herleven. 

Wat we in het licht van onze studie over de walkure vooral dienen te weten, is dat de Ketel van Dagda bewaakt wordt door negen maagden, die het vuur brandend houden. Die negen maagden worden door de schrijfster Caitlin Matthews samengebald tot één figuur: de krijgs- en onderwereldgodin ‘Mórrigan’, die wordt voorgesteld als een donkerharige vrouw met negen loshangende vlechten, terwijl ze op het slagveld verschijnt met haar ‘zusters’ – de ‘mórrigna’ – in de vorm van een zwerm kraaien, teneinde de strijd te beslechten. Wat ons dan weer doet denken aan de rol van de walkuren. We gaan op zoek naar meer verbanden. 

‘Eldhrímnir’- de ketel in Walhalla – kan vertaald worden met ‘de vurige, door roet bedekt’. Dat roet duidt op een band met de Onderwereld. Denk in dit verband aan de met roet bedekte ‘Zwarte Pieten’, de verchristelijkte volgers van Wodan en diens Dodenheir (de einherjar dus). Nu valt het op dat in één van de weinige Edda-teksten die specifiek aan inwijdingsbonden gerelateerd kan worden, de ‘Helgakvida Hjorvardssonar’, er  welgeteld negen walkuren zijn. (In andere verhalen zijn het er twaalf of dertien, net zoals er in de verhalen rond de Mórrigan soms een niet nader bepaalde zwerm kraaien voorkomt.) Wanneer we in een verhaal met getallen worden geconfronteerd die voor het volk een religieuze betekenis hebben, dan wordt daarmee aangegeven dat het desbetreffende concept een diepere mythische dimensie heeft. In onze traditie staat het getal negen voor de inwijding in de Grote Mysteriën. Die inwijding gebeurt in negen ‘stappen’. Slechts wie die negen stappen zet – zoals Thor, nadat hij tijdens de Ragnarökr de Wereldslang heeft verslagen – heeft zijn Hoger Lot volvoerd en kan over de Bifrostbrug schrijden. Merk op dat dit laatste voordien steeds uitdrukkelijk voor Thor verboden bleef.

Buddingh laat in zijn vertaling van de Snorra-Edda (2) het volgende poëtisch optekenen: “Een fladderend schijnsel kondigt de aankomst der Walkuren in de strijd aan”. Deze zinsnede suggereert het gebruik van vleugels, wat mogelijk een band met vogels inhoudt. Die band wordt bevestigd door een passage in Völundarkvida, waar de walkuren Olrun, Svanhild en Alvit als zwanenmeisjes worden opgevoerd. Terwijl in de Keltische Traditie de mórrigna aan Mórrigan worden gekoppeld, merken we hoe er in de Noordse Traditie een verband bestaat tussen de walkuren en Freyja. Aan haar wordt immers de helft van de gevallen krijgers toegewezen, terwijl de andere helft Odin toekomt. Eén van Freyja’s namen luidt trouwens ‘Valfreyja’. Wanneer de ‘móriggna’ samenvallen met Morrigan, lijkt het ons niet vergezocht de walkuren als een gediversifieerde, poëtische verschijningsvorm van Freyja te beschouwen. We komen daarop nog terug, want dat beeld kan voor verwarring zorgen.

Er zijn overigens nog opmerkelijke parallellen te trekken tussen Freyja en Mórrigan. Ze worden beiden aan het aspect vruchtbaarheid gekoppeld; allebei worden ze als Krijgs- en Onderwereldgodinnen opgevoerd en tenslotte wijden ze beiden de Goden in, in de kennis van magie. In onze bijdrage rond het Eeuwig Vrouwelijke hebben we kunnen vaststellen, dat beiden in overeenstemming kunnen gebracht worden met het drievoudige gezicht van de Oergodin. 

Laten we ons fakkellicht nu schijnen op het verband tussen walkure en krijger. Met het voorgaande in het achterhoofd, wordt het boeiend de afbeeldingen op de befaamde Gundestrupketel eens aandachtiger te bekijken. Wat leren we daaruit? We zien hoe een Krijgsgodin – Mórrigan of een equivalente figuur – strijders onderdompelt in een ketel en hen op een hoger niveau terug tot leven wekt. De krijgers schrijden zonsgewijs van rechts naar links, passeren een hondachtig wezen, worden in de ketel ondergedompeld en reizen bovenaan van links naar rechts – gezeten op een paard – verder. Merk op hoe in de Edda’s sprake is van ‘Valgrind’, de poort waardoor de einherjar moeten gaan vooraleer ze in Walhalla worden opgenomen. Voor deze poort zit eveneens een hondachtig wezen (in dit geval een wolf), net zoals ‘Garmr’ als hondachtige bewaker van Hel wordt opgevoerd. Honden worden ook in aanverwante tradities aan de Onderwereld gerelateerd. Denk bijvoorbeeld aan ‘Cerberus’ uit de Griekse Traditie. We merken dat de Godin op de afbeelding van de ketel zo groot is, dat ze zowel de Boven- als de Onderwereld bestrijkt. Ze voert als het ware de strijders van deze naar de Andere Wereld; precies wat Freyja (als aanvoerdster van het Wilde Heir) en de walkuren doen. De strijders ondergaan passief de overtocht. Daar komen we zo dadelijk op terug. Merk tenslotte ook op, dat de overgebrachte krijgers allemaal voorzien zijn van een paard, net zoals de Wilde Jagers allemaal te paard uitrijden en over het wolkendek galopperen.

De band tussen Odin en de walkuren komt duidelijk tot uiting in het feit, dat ze in de Edda’s omschreven worden als ‘Odins meyar’: de ‘meiden’ (in de niet pejoratieve betekenis van ‘dienstmaagden’) van Odin. Twee uitverkoren walkuren – ‘Mist’ (i.e. ‘mist’) en ‘Hrist’ i.e. de ‘schuddende’) – vullen de drinkhoorn van de Walvader in Walhalla. In onze studie rond het Eeuwig Vrouwelijke hebben we bij het Soevereiniteitsprincipe uitvoerig de band tussen Odin en Freyja besproken. Een goed begrip van dat Principe is onontbeerlijk om het ganse concept van de walkure te kunnen vatten. We hadden in dat licht de belangwekkende Steen van Sanda besproken en we zullen daar nu op terugkomen. 

Zoals we daarnet kwamen te zien, worden walkuren vaak als zwanen uitgebeeld. Wanneer we ons de voornoemde gedenksteen terug voor de geest halen, dan bemerken we dat achter Freyja een zwaan staat afgebeeld, terwijl we achter Odin de valknutr herkennen. Als ‘Vrouwe van de Gevallenen’ wordt Freyja in de Edda’s ‘Valfreyja’ genoemd. Zij ís dan het Vrouwelijk Soevereiniteitsprincipe geworden waarin alle walkuren zich verenigen. Het uiteenvallen van de Godin in negen walkuren duidt op het actieve Principe, gekoppeld aan een dynamiek die aan het verkrijgen van Soevereiniteit voorafgaat. Eens de eenmaking tot stand is gekomen, verdwijnt de meervoudigheid en kijken we in het Ware Gelaat van de Godin. Met andere woorden: de walkuren bevinden zich nog op wordingsniveau, terwijl Freyja zelf dat niveau overstijgt. Zo ook moeten we het verschil tussen Mórrigan en de kraaienzwerm zien. 

Op de wijze dat Freyja zich, binnen het Walhallaconcept, tot Odin verhoudt, verhoudt ook Mórrigan zich tot Dagda, de Ierse Strijdersgod en Heer van de Onderwereld. Getuige daarvan het Heilige Huwelijk dat zich elk jaar, aan het begin van de Slachtmaand, tussen beiden voltrekt in de vallei van Glenn Etive. Door de eenwording van Dagda en Mórrigan wordt de Soevereiniteit van het land hersteld. Van de lepel waarmee in de Ketel van Dagda wordt geroerd, wordt gezegd dat hij net zo groot is dat een volwassen man en vrouw er in passen. Het is niet zo verwonderlijk dat zowel Mórrigan als Dagda aan de Ketel van de Wedergeboorte gekoppeld worden; een Ketel waarin je ofwel verbrand wordt, wanneer je oneervol geleefd hebt – denk aan het concept Hel van de christenen – of waaruit je gelouterd, getranscendeerd tot einherjar, tevoorschijn komt. Wanneer we de afbeelding op de Gundestrupketel in ogenschouw nemen en de Keltische en Germaanse Traditie aan elkaar spiegelen, dan lijkt het ons logisch de kok Audhrímnir – van wie de naam ‘vurige welvaart’ betekent – als een uitbeelding van het Vrouwelijke Inwijdingsprincipe te bestempelen en dan kunnen we zijn functie met die van Valfreyja zelf gelijkschakelen.

Zover zijn we dus. Het beeld dat de meeste mensen van een walkure hebben, stamt echter uit de 19de eeuw, de periode van de Duitse Romantiek. Er was in Duitsland een hernieuwde belangstelling voor het Germaanse erfgoed gegroeid met als achterliggend doel de wederopstanding van het Duitse Rijk te bewerkstelligen. Zo vormden de mythische verhalen de bakens waarbinnen een hernieuwde ‘Germaanse’ ethiek vorm kon krijgen. Die ethiek werd ten dele gestoeld op oude Germaanse gebruiken en deugden, maar werd bovenal ook zeer sterk geïdealiseerd. Het is in die romantische geest dat de allerbekendste walkure – die van Richard Wagner – opgevoerd wordt. Het gevaar van de Romantiek bestaat daarin, dat ze de Goddelijke mythen neerhaalt en de Godenfiguren al te menselijk en al te natuurlijk uitbeeldt. Op zich is dat geen onoverkomelijk probleem – de romantische ethiek van de strekking Goethe, Schiller en von Schelling is hoogst nobel te noemen – maar we moeten terdege oppassen, wanneer we de beelden ervan bij onze mythologische beschouwing betrekken. Daarom hebben we ervoor gekozen om dat in deze studie niet te doen. 

Laten we tenslotte het totaalconcept esoterisch toelichten. Wat is de ware rol van de walkure en de einherjar op het slagveld? We spraken daarnet over de eenmaking van het Mannelijke en het Vrouwelijke Principe, dat we uitlegden aan de hand van de Steen van Sanda. De einherjar, zowel als de walkure, maakt deel uit van onszelf. De strijd die de einherjar voert, is immers de strijd tegen het ego of lagere zelf. Het is het actieve Mannelijke Principe in ons, dat, gedreven door de kracht van de Wil, op zoek gaat naar de Wijsheid, die door het statische Vrouwelijk Principe uitgebeeld wordt. Willen we Wijs worden, dan dienen we voorbij onze primaire gevoelens en gedachten te schouwen. We moeten ze kunnen afleggen. Dat wordt symbolisch uitgebeeld door het ‘sterven’. Dat sterven houdt geen fysieke dood in, maar veroorzaakt als het ware de dood van het normatieve bewustzijn. Het is daaraan dat binnen traditionele inwijdingsgenootschappen gewerkt wordt. Gedenk de passage in het openingsvers: “staak nu de strijd, nu gij geveld hebt die nimmer vluchtte”.

Wanneer we slagen, sterft de profane persoon die we tot dan toe waren. De fysieke strijder valt ter aarde. De einherjar heeft zichzelf verslagen. Op dat punt aanbeland, wordt de ingewijde geconfronteerd met het Vrouwelijk Principe, dat in hem verscholen zit, en krijgt hij de sleutel in handen om dat Principe te activeren. De walkure in ons verschijnt nu op het slagveld. Het is dan dat de ompoling plaatsvindt: het Mannelijk Principe wordt passief, terwijl het Vrouwelijke Principe zich rechtstreeks met het Goddelijke in verbinding stelt. Op dat ogenblik wordt de ware Intuïtie geactiveerd, die door de Voorzienigheid gestuurd wordt. De walkure – het actieve Vrouwelijke Principe – trekt de gevallene naar omhoog en voert hem naar Walhalla, alwaar hij een einherjar wordt: een strijder voor de Ene.

Walkure en einherjar verblijven samen in Walhalla, dat we ook symbolisch met ons schedeldak kunnen gelijkschakelen. We zijn waarlijk één geworden met onszelf. Dat is de hieros gamos of het Heilige Huwelijk. Van daaruit trekken einherjar en walkure terug naar de Middenwereld, waar ze deel uitmaken van de Wilde Jacht, en drukken ze hun stempel op de wereld der profanen. Symbolisch betekent dat, dat, zodra men in de Grote Mysteriën ingewijd is, men nog wel ín de wereld is, maar niet meer ván de wereld. Men kan alleen nog actief meewerken aan het Goddelijke Plan en is bijgevolg tot instrument van de Voorzienigheid geworden!

U past te krijgen,

Edele koning,

De rode ringen

En de ranke maagd,

Moogt gij nog lang

Gelukkig genieten

Van Hogni’s dochter 

En Hringstadir

Van land en zege!

Beslecht is de strijd!

Annotaties:

(1) De vertaling van Jan de Vries is soms niet erg duidelijk: “Van Hogni’s dochter 

en Hringstadir” betekent eigenlijk “de dochter van Hogni en Hringstadir”.

(2) In de vertaling van de Snorri-Edda door D. Buddingh (’s-Gravenhage, 1837, p. 90).
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