Van kruipende rups tot fladderende vlinder: het gelijk van de Romantiek

door Stefaan Van den Eynde

Met dit artikel wens ik iets dieper in te gaan op de ‘poëtische’ mens die het proza-denken achter zich laat in zijn streven om een schone ziel te verkrijgen. Op zijn queeste vindt de geïnspireerde dichter/kunstenaar, door zich te laven aan de heldere bron der Romantische beeldvorming, de magie terug die zich in het alledaagse manifesteert. Of, anders uitgedrukt, de kruipende, profane rups gooit zijn cocon af om als een Goddelijke vlinder naar de Bloem van het Ware Leven te fladderen.  

Toen ik een hele poos geleden grasduinde in Athenäum, een boekje uit 1798 van de Duitse Romantische schrijvelaar von Schlegel, viel mijn oog op de volgende veelzeggende uitspraak: ‘Der Historiker ist der rückwärts gekehrter Prophet’. De geschiedschrijver is de omgekeerde profeet. Een voorspeller van het verleden dus ! 

Alleen al om deze geniale woordspeling verdient von Schlegel naar mijn gevoel een standbeeld van het zuiverste goud. Geschiedschrijving is géén exacte wetenschap en kan dat ook niet zijn. We weten niet hoe het er in het verleden precies aan toeging en we hoeven niet te pretenderen dat we dat wel doen. Verder dan een opsomming van naakte feiten, gekoppeld aan een kritische analyse en gekruid met een flinke dosis empathische verbeeldingskracht, zullen we trouwens nooit geraken. En dat geldt ook voor de moderne historiografie met al haar hulpmiddeltjes. Elke historicus schrijft – soms onbewust, soms zéér bewust – vanuit een bepaalde vooringenomenheid. Dat kan ook niet anders. We kunnen ons dan ook terecht afvragen in hoeverre een poging tot ‘objectieve’ geschiedschrijving wel zin heeft. Naar mijn gevoel wordt ze pas écht zinvol wanneer ze een hoger doel kan dienen. De ontplooiing van de Geestelijke Mens bijvoorbeeld.

Be-ziel-ende geschiedschrijving met een klare boodschap, dáár kunnen we ons maar beter op toeleggen. Een geschiedenis waarvan de wortels een vruchtbare voedingsbodem vinden in de wereld van de mythe en die, paradoxaal genoeg, de zoekende mens de mogelijkheid biedt om aan de remmende grenzen der tijdruimtelijkheid te ontsnappen. Door historische feiten een mythische/heroïsche dimensie te geven, ontstijgen deze feiten het Rad des Tijds en worden zij eeuwige beelden, eeuwige symbolen en eeuwige principes. Wat betekende 1302 voor ons, Vlamingen, écht, alvorens Conscience er zijn meesterwerk aan wijdde ? En verdwijnt de mogelijke historische belhamel uit Kneitlingen niet in het niets naast de onsterfelijke Tijl Uylenspieghel die Charles De Coster ons heeft gebaard ? 

Iemand die de kracht van de bezielende beeldvorming beter begreep dan wie ook, was Robert Graves, meesterdichter en tevens één van de meest verguisde historici uit de 20ste eeuw. Zijn tegenstanders mogen dan wel vinden dat ze op overtuigende wijze ‘bewezen’ hebben dat Graves’ historiografische kwaliteiten miniem waren; in feite hebben zij vooral bewezen niks gesnapt te hebben van wat Graves nu werkelijk wou aantonen in zijn standaardwerk The White Goddess.

Om de diepgang van een Graves te vatten moeten we ons met het gedachtegoed van de 19e-eeuwse Duitse Romantiek vertrouwd maken. In het kielzog varend van grote Duitse dichter-filosofen als een Schelling, een Goethe en een Schiller, gaat Graves op zoek naar de wereld van de Mythos; de beeldende wereld waarin de, van een beklemmende overvloed aan ratio, bevrijde schone ziel zich thuis voelt.  

Aan de hand van Grieks-Romeinse mythen herschept Graves dan in wezen een wereld waarin de extase en de vrouw centraal staan. Het is een wereld waarin het ‘Grote Geheim’ zich opnieuw geopenbaard heeft. Voor hem heeft de mannelijke beschaving, de beschaving van de rede, die in het Klassieke Griekenland vaste vorm kreeg,  uiteindelijk geen verlossing gebracht en is het daarom noodzakelijk om baan te ruimen voor de terugkeer van het vrouwelijke principe. Vóór alles wil Graves ontsnappen aan de verkilde redelijkheid die de Franse Verlichting ons bracht. De vrouw draagt volgens hem de sleutel tot de terugkeer naar het Goddelijke en het is aan de zoekende man om die sleutel te vinden.

“Poëzie begon in de matriarchale tijd en leidt haar magisch karakter af van de maan en niet van de zon.”

Graves benadrukt hier het vrouwelijke karakter van de poëzie en stelt tegelijk onomwonden dat haar wortels in het Ondermaanse liggen. Met andere woorden: ware poëzie vertrekt immer vanuit het Goddelijke Principe dat in de wording werkzaam is.   Waaraan Graves onmiddellijk toevoegt dat:

“Geen enkele dichter kan hopen dat hij de natuur van de poëzie zou begrijpen, vooraleer hij de visie had van de Naakte Koning, gekruisigd op de afgekapte eik.”
Voor lezers die vertrouwd zijn met esoterische begrippen is dit een uitspraak die kan tellen. De Naakte Koning is het ‘Ware Ik’ dat pas tevoorschijn komt wanneer het ‘ego’ of ‘schijnbare ik’ gekruisigd of volledig afgelegd is. Wie de smarten van het Ondermaanse niet heeft gesmaakt, is niet in staat de ware dichtkunst te beoefenen.

Graves geeft weer hoe er drie stadia zijn die de dichter noodgedwongen moet doorlopen, vooraleer hij zich een waar Poëet kan noemen. Die stadia stelt hij op beeldende wijze gelijk aan een driefasige Maangodin. De Volle Maan vereenzelvigt hij met de Rode Godin van liefde en strijd (Aphrodite). Hier levert de mens, met de onvoorwaardelijke liefde als wapen, een innerlijke strijd, teneinde het normatieve bewustzijn te kunnen afleggen. Vervolgens herkent hij in de Oude of Afnemende Maan de Zwarte Godin van de dood (Hekate): meer bepaald de dood van het ego. In deze fase dooft het aardse licht voor de mens die zijn normatief bewustzijn heeft weten af te leggen. Tenslotte is er dan nog de verlossende Nieuwe Maan, die gesymboliseerd wordt door de Witte Godin van (weder)geboorte en groei (Athena): de groei van het Ware Ik dat in staat is tot ware poëzie en kunst. Meteen begrijpen we waarrond zijn meesterwerk The White Goddess werkelijk draait. Het is door zijn liefde tot de Witte Godin of het Bevrijde Ik dat de dichter scheppend wordt.

Helemaal in die sfeer had Friedrich Schiller jaren voordien zijn Würde der Frauen gedicht, waarvan ik hier de beginverzen weergeef

“Ehret die Frauen! Sie flechten und weven

himmlische Rosen in ’s irdische Leben,

flechten der Liebe beglückendes Band,

und in der Grazie züchtigem Schleier

nähren sie wachsam das ewige Feuer

schöner Gefühle mit heiliger Hand...”
Graves was ervan overtuigd dat de mens vroeg of laat via het vrouwelijke principe zou terugkeren naar het Goddelijke, maar dat het noodzakelijkerwijze eerst tot de ondergang van de techniek en de industriële maatschappij moest komen. Intussen kon de Verlichte poëet met zijn beeldende poëzie reeds de weg bereiden voor de terugkeer van de Witte Godin.  

Door de eeuwen heen is het tot een breuk gekomen tussen de oude, intuïtieve beeldend-religieuze taal van de poëzie en de rationele, beredeneerde taal van het proza. Het zogenaamde Verlichtingsdenken van de Franse Revolutie (de naam Verlichting onwaardig) heeft deze breuk op het einde van de 18de eeuw bestendigd. In haar kern is de Duitse Romantische School één lange aanklacht tegen de opmars van het proza-denken. Graves, die trouwens een Duitser was en géén Engelsman, zoals vaak foutief wordt verondersteld, besefte de ernst van deze breuk en wenste uitdrukkelijk een poëtisch leven te leiden; een leven dat zijn ware oorsprong dus kent in de mythe. Hubert Dethier noemde dat in zijn analytisch werk De Leerstoelen der Deugd allesbehalve poëtisch een terugkeer naar “de extatische vrouwelijke subjectiviteit”.  

Uit de uitvoerige briefwisseling die Graves voerde met zijn Joodse minnares, leren we dat vooral de werken van Schopenhauer een zeer diepe indruk op zijn beschouwingen moeten gemaakt hebben. Met Schopenhauer deelde hij een verregaand pessimisme met betrekking tot het toenmalige profane leven. Enkel de kunst – poëzie, muziek, schilderkunst, enz. – kon de mens een uitweg bieden uit het doodlopend steegje waarin hij dreigde te belanden. Het leek de enige ontsnappingsweg uit de klauwen van de banale en koel zakelijke ‘nuttigheidsleer’ der ‘mechanici’.

Het voorbeeld van Schiller

Ruwweg 100 jaar voor Graves had Friedrich Schiller uitgesproken met het pad der poëzie geflirt. Eigenaardig genoeg wordt hij door sommigen niet echt tot het kamp van de Romantiek gerekend, terwijl hij toch als geen ander de geest van zijn tijd heeft weten te vatten. Zoals bij alle Romantici kwam bij hem de levensernst tegenover de poëtische schoonheid te staan. Voor Schiller was schoonheid: “de ongehinderde uitdrukking van het wezen van een lichaam”. Ware schoonheid straalt dus van binnen naar buiten. Schiller verzette zich fel tegen de onderdrukking van de menselijke natuur, omdat die de vrije ontplooiing der innerlijke krachten in de weg zou staan.  Enkel door die vrije ontplooiing te sublimeren kon de mens een schone ziel verkrijgen. Eens een schone ziel verkregen straalde de nieuwe mens Erhabenheid uit: verhevenheid.  

De kracht van de Romantiek

Binnen de 19de-eeuwse Romantische School in Duitsland zette men zich onder meer af tegen een nauwgezette geschiedschrijving omdat die niet begeesterend werkte en dus de mens tot niets diende. We haalden het daarstraks al aan toen we Graves’ werk beoordeelden en we willen het hier staven met een concreet voorbeeld. In Atilla laat Zacharias Werner de bekende Hunnenleider de (Germaanse) Oppergod Wodan aanroepen en hem omringen met (Keltische) druïden. Ook ziet hij de Germaanse Bourgondiërs als stamverwanten van de Hunnen. Het moge duidelijk zijn dat Werner géén historiograaf was en dat ook niet wenste te zijn. De ‘historische’ figuren die de Romantische artiesten opvoerden, hebben allemaal één zaak gemeen: ze zijn de opvattingen en idealen der Romantiek met hart en ziel toegedaan.

In de gevoelsdialectiek van de Romantische teksten zit steeds een vorm van genoegen in het eigen leed vervat. Het dagelijkse lijden in het profane leven moet de mens naar een Hoger bewustzijn voeren. Het vertaalt zich in de altijd glimlachende, nooit sombere gemoedshouding van de Romanticus, die zich uiteindelijk boven de sleur en nuchterheid van het alledaagse weet te plaatsen. In dit samengaan van blijmoedigheid en elegische stemming, waarbij men zich non-conformistisch, ja zelfs licht anarchistisch, opstelde, herkennen we de ware ziel van ietwat enigmatische Romantische jeugdbewegingen als de Wandervögel in Duitsland , of haar hedendaagse Vlaamse evenbeeld, de Vrijbuiter. De geest van Felix Timmermans’ Pallieter loert om de hoek.

In feite is de ganse School op vier peilers gebouwd: liefde, natuur, vriendschap en kunst. 

De eerste peiler omvat de liefde. Het begrip liefde dekt verscheidene ladingen, maar in haar meest uitgesproken kern draagt ze de vereniging van twee uitverkoren individuen in zich; zij maakt hen als het ware één. Het is natuurlijk en zuiver dat ware geliefden in hun extatische beleving de hele schepping en dus ook hun individualiteit vergeten. Zij zijn op dat moment Koning en Aardemoeder; Ridder en Jonkvrouwe volgens de trouvères. In hun samenvloeiing is het ganse menselijke geslacht sacramenteel aanwezig. De ware geliefden bewerkstelligen de inversie van veelheid naar eenheid. Het gevoel dat hier opgewekt wordt, is hoogst sacraal. Iemand die door zo’n liefde gegrepen wordt, voelt zich wegzakken in het gevoelsmoeras. Doorheen al zijn of haar gedachten en invallen deemstert de tragedie van het méns-zijn door, die worstelt met de stof. Zinnelijke liefde kan dus niet alleen dronken maken; je kan er ook in verdrinken ! 

Ze heeft dus een schaduwzijde. Om tot zo’n intense beleving te komen moet er eerst een sterke band van zielsverwantschap bestaan. En zielsverwantschap leidt niet automatisch tot een seksuele liefde. Daarom projecteerden de meeste Romantici hun diepste liefde liever naar het onbereikbare, het Hoogste, terwijl ze stiekem bleven dromen van die éne uitverkorene, waarin de door hen aangevoelde liefde in vaste vorm samengebundeld kon worden. De pijn van een afgewezen liefde werd misschien nog het sterkst verwoord door de Duitse dichter Heinrich Heine in zijn werk Du bist wie eine Blume.  Bij elke windstoot buiten verwelkte de roos die zijn ontrouwe geliefde in hem geplant had, een beetje meer. Het leek alsof de natuurelementen verbolgen waren dat er zich geen sacraal huwelijk had voltrokken. En dat gevoel vrat Heine op een bepaald punt in zijn leven van binnenuit aan.

Een tweede peiler is het concept natuur. In zowat alle gedichten, schilderijen en muziekstukken worden de liefelijke beemden met kleurige bloemen en zingende vogels kwistig uitgestrooid. Voor de Romantici is die natuur constant in beweging; in ‘wording’ zeg maar. Ze jaagt en stormt onophoudelijk. Als zinnelijke mens deinen we mee op die golven der wording. Als Verheven mens laten we ons dan weer door onze creatieve geest in een wilde jacht meevoeren: een jacht naar het Hoogste dat het lichamelijke ontstijgt en doordringt tot het domein van het Goddelijke. Omdat we als mens nooit gelijk kunnen gesteld worden met het Goddelijke zelf, duurt die ‘wilde jacht’ een leven lang. Slechts weinigen is het gegeven om uiteindelijk ook da zu sein.

“Aufgelöst in zarter Wechselliebe

in der Anmuth freiem Bund vereint,

ruhen hier die ausgesöhnten Triebe,

und verschwunden ist der Feind.”
(Friedrich Schiller: Das Ideal und das Leben)

Om hogerop te komen dient de mens zich eerst over te geven aan het Dionysische element der ziel, die haar oorsprong vindt in de oergrond der Mythos, ver voorbij de materie en de individuele afgescheidenheid. Eens dit doorleefd, wordt de mens ondergedompeld in het bad van mededogen met al wat leeft en komt hij tot waar bewustzijn.  

Een derde peiler is de onvoorwaardelijke vriendschap of zielsverwantschap. We haalden reeds aan dat zielsverwantschap tussen man en vrouw niet noodzakelijkerwijze tot een seksuele liefdesbeleving leidt. Daarom gaven Romantici veelal de voorkeur aan zielsgenoten van dezelfde sekse, aangezien hier (meestal) geen vleselijk spanningsveld ontstaat. Noem het maar een terugkeer naar de beroemde ‘vriendentrouw’ uit het Germaanse epos. Te midden van een wereld die vergaat in onnatuurlijk materialisme en goddeloosheid, wordt het samenkomen der Romantische zielsverwanten iets geweldigs. Een ware zielsgeno(o)t(e) was (en is) iemand wiens hart geopend was voor al het goede en schone; een vijand van verstijving en mechanisering, een minnaar van kunst en natuur en bovenal onvoorwaardelijk trouw aan die idealen. Vriendschap was de tak waarmee de Romanticus aan de stam van zijn volk vastzat. Naar 19de-eeuwse Duitse gewoonte schuwden zij het lichamelijke contact niet. Zielsgenoten vielen mekaar regelmatig om de hals en werden verondersteld hun eigen belangen beneden die van de ander te stellen en elkaars lief en leed nog dieper te doorleven dan de persoon zelf.  

De vierde en laatste peiler is de kunst, die alle tastbare vormen oplost en de dingen in de diepte verbindt. Alle diep verscholen, van de kleurige wereld losgemaakte, gevoelens ontladen zich volledig en vol pathos in de Romantische Kunst. De poëzie neemt alles met zich mee. Handelingen, toestanden, zelfs de oorverdovende stilte, verschijnen in de belichting der kleurenschietende woorden, als door een hogere werkelijkheid bezield. Het ligt niet in de aard der Romantiek iets duidelijk en precies te ontleden. Er moet hogerop gezaaid worden, teneinde het heilige der heiligen te openen, waar al datgene terug samenkomt wat door natuur en geschiedenis gescheiden is. Voorwaar een zeer moeilijke opgave. Jodel omschreef de moeilijkheid van de Romantische queeste in zijn Geschichte erg poëtisch als volgt:

“Wat wij natuur noemen is een gedicht gehuld in een geheim en wonderlijk schrift. Maar het raadsel zou opgelost worden als wij daarin de odyssee herkenden van de geest die, wonderlijk zich vergissend, zichzelf zoekt en tegelijk zichzelf eeuwig ontvlucht. Want de natuur laat zich door de zintuiglijke wereld slechts zien als een betekenis door woorden, als door halfdichte mist het droomland waarnaar wij verlangen.”
Het panentheïsme van Friedrich Schelling

Maar al te vaak wordt Schelling als pantheïst bestempeld. Hij kreeg dat etiket opgeplakt omdat men er van uitging dat hij de materiële natuur als enige werkelijkheid beschouwde. Vanuit die natuur zou vervolgens alle leven zijn voortgekomen. Het Goddelijke en de natuur zouden bijgevolg onafscheidelijk en één zijn. Een stigma dat ook Spinoza reeds had opgeplakt gekregen. Nochtans gaat die vlieger niet op. Men vergeet immers gemakkelijkheidshalve belangrijke nuances in te bouwen. In het natuurbeeld dat Schelling, geïnspireerd door Spinoza, ophangt, is sprake van een scheppende kracht die in de natuur werkzaam is en die haar transcendeert. Die kracht wordt de natura naturans genoemd: ‘de natuur die de natuur schept’. Het is deze scheppende kracht – die in de natuur vervat zit – die als Goddelijk beschouwd kan worden; niet noodzakelijk de natuur zelf dus.  

De hoofdvraag bij Schelling luidt: “Hoe is vanuit de natuur en in de natuur het Ik of de geest mogelijk ?”. 

Schelling leert ons dat dit alleen maar kan omdat de natuur oorspronkelijk geest was: de Oergeest van onze geest, zeg maar. Natuur en geest, het materiële en het ideale, zijn in wezen dus één. We kunnen het leven binnen de natuur slechts begrijpen indien we haar niet op analytische wijze – een massa atomen – benaderen, maar als een homogeen geheel dat in haar diepste kern levende Oerkracht is: een Oerkracht die uit het Goddelijke is ontsproten. Zij is in een voortdurend proces van wording; we hebben dit reeds aangehaald. De Oerkracht die werkzaam is binnen de natuur manifesteert zich op twee niveaus: op het eerste niveau krijgt het materiële, dat zich uit in het ‘zich-zo-efficiënt-mogelijk-voortplanten’, de bovenhand. Op het tweede niveau neemt het bewustzijn vaste vorm aan. Het ene is een beweging van het Goddelijke weg; het andere een beweging naar het Goddelijke toe. Een polariteit dus.  

Binnen de mens werkt die scheppende kracht, natura naturans, dus niet louter op het vleselijke niveau (voortplanting) in, maar krijgt zij ook een geestelijke dimensie. En hier komt Schellings ‘gnostieke’ achtergrond aan het licht. Voor Schelling uitte de natura naturans zich op het geestelijke niveau in de scheppende kunst; een kunst die bovendien ontspruit in een zélf-bewustzijn. Denk aan de driefasige Godin van Graves.  Pas als het normatieve bewustzijn wordt afgelegd, kan de ware vergoddelijkte poëet opstaan. Voor Schelling leidt de ganse ontwikkeling binnen de natuur – we zullen dit dan maar de ‘Romantische evolutietheorie’ noemen – naar dit zelfbewustzijn. Dat is haar ware raison d’être. Door deze groeiende vergeestelijking wordt de mens in staat gesteld om alle schijnbare tegenstellingen op te heffen en een terugkeer naar het Goddelijke te bewerkstelligen.  

Het gevaar schuilt er echter in dat de scheppende mens in zijn zelfgenoegzaamheid zijn Goddelijke oorsprong vergeet en zich zelf ‘demiurg’ of hoogste schepper acht.  Dat is iets waartegen gnostieke stromingen door de eeuwen heen meermaals gewaarschuwd hebben en waarvoor de Franse Verlichting net de weg had vrijgemaakt. In de kern van Schellings filosofie lijken het heidense en het christelijke denken terug samen te vloeien. De heidense mens klimt door de Hogere Kunst bewust zélf op tot het Goddelijke, terwijl de christelijke mens in het groeiende bewustzijn Gods onmetelijke genade ziet doorschijnen. Schellings natuurfilosofie, waarbij, vereenvoudigd gesteld, de natuur als onbewuste inwerking van de geest gezien wordt, en de geest als uiteindelijke zelfbewustwording van de natuur (in de mens), komt het best tot uiting in zijn poëzie:

“Vanaf het eerste worstelen van duistere krachten

tot aan het stromen van de eerste levenssappen,

als kracht tot stof wordt en de stof tot kracht

en als de eerste knop zwelt en de eerste bloem,

tot aan de eerste straal van nieuwgeboren licht

dat als een tweede schepping door de nacht breekt

en uit duizend ogen de hemel verlicht bij dag en bij nacht,

en verder nog tot aan de jeugdkracht van het denken

waardoor de natuur zich herschept en verjongt,

is er één kracht, één polsslag, één leven,

één wisseling van remmen en streven.”
Vliegt de Blauwvoet, storm op zee ! De Romantiek in Vlaanderen.

Nergens in Vlaanderen zat het Romantische idealisme sterker vervlochten dan in Albrecht Rodenbachs Blauwvoeterie. Zijn ideologie was, vereenvoudigd gesteld, een vermenging van de levensbeschouwing van Guido Gezelle met de heroïsch-nationalistische Romantiek van Conscience. Toen Rodenbach op vierentwintigjarige leeftijd onverwacht kwam te overlijden is hij met zijn blauwvoetige stormvogel tot charismatisch symbool voor een ganse generatie Vlaamsvoelende Romantici uitgegroeid. Uit zijn gedichten, liederen en toneelstukken heeft priester-dichter Cyriel Verschaeve op scherpzinnige wijze vijf elementen gedistilleerd, die kenmerkend zijn voor de Vlaams-Germaanse Romanticus.

Eerst en vooral was er de Centrumgedachte of kernhouding. De bewuste Vlaming (Verschaeve heeft het steeds veralgemenend over ‘de Germaan’) plaatst zichzelf in het Centrum van de wereld, waar hij wordt omgolfd en ombruist door de natuurkrachten. In plaats van die natuurkrachten passief te ondergaan, vereenzelvigt hij zich met de Oerkracht die de natuur drijft. Hij beseft dat zijn scheppende Geest het meest kostbare goed is wat de natuur ooit heeft voortgebracht.

“Zo zing dan, jongling, daar gij jongling zijt,

en wijl rondom u woelt de bonte wereld,

sta recht in ’t midden met wijdopen oog !”
Ten tweede de dynamiek of beweging. Vanuit het Centrum beweegt de Romantieker mee; zei het bovenal met de Geest. Steeds ter Waarheid beweegt hij zich in gedachte en daad ! Van Waarheid doordrongen duikt hij in de stroom des levens en doorleeft hij hem.

Ten derde herkende Verschaeve een spanningsveld. Dit veld ontstaat doordat de mens tegelijkertijd een gelijkheid en een ongelijkheid ervaart, die zowel naar elkaar als uit elkaar lijkt te drijven. In deze schijnbare dualiteit komt alles tegenover elkaar te staan: hoofd en hart, liefde en strijd, licht en donker, winter en zomer, eb en vloed, enz. Wanneer de zoeker uiteindelijk de Witte Godin kan aanschouwen, ziet hij de paradoxen paren, waaruit de Waarheid geboren wordt en het spanningsveld wegvalt !

Ten vierde bezieling of stroming. Vanuit de liefde tot de Waarheid wil de doorleefde Romantieker iedereen om zich heen bezielen met zijn kunst, zijn poëzie, liederen, muziek, etc. Hij roept iedereen op om mee ter Waarheid te strijden. Zo wil hij door zijn bezieling hechte banden smeden om uiteindelijk de ganse gemeenschap mee te sleuren in een stroom die uitmondt in het Goddelijke.  

Hiermee nauw samenhangend krijgen we, ten vijfde, de verbondenheid. Eens men voorbij de schijnbare paradoxen des levens kan schouwen, vindt men de verloren gewaande eenheid terug. Door in elkaar op te gaan verliest de mens zijn afgescheidenheid en wordt hij terug een organisch wezen dat de boeien van tijd en ruimte kan verbreken. Of, om het bijzonder poëtisch met de woorden van Verschaeve zelf te zeggen:

“aan ’t wagen zich voelen in ’t hart van ’s levens afgrond...

en zijn leven het middelpunt van ’t Alleven...

onder ’t spannen der polen die werelden scheiden en binden...

gelovend zich geven aan de meerukkende idee, die stroming wekt...

en strevend zijn persoonlijkheid bevestigen al opgaand in de eenheid der idee...

De Romantiek binnen het heidendom

Wanneer we bij het krieken van de 21ste eeuw een hernieuwde traditioneel heidense gedachtetempel willen opbouwen, kunnen de bezielende idealen der 19de-eeuwse Romantische Stroming tot voorbeeld en inspiratie dienen. Gekoppeld aan onvergankelijke esoterische principes kan zij de zinnelijke mens aanzetten om te breken met het gangbare rationalisme en de kille mechanisering van ons huidige wereldbeeld. Eens afgestemd op de hartslag van Moeder Natuur zal de Witte Godin haar gelaat opnieuw tonen en zal in elk gedicht, elk lied, elk schilderij, elk beeldhouwwerk, kortom in alles wat door mensenhanden gemaakt wordt, het verloren gegane Woord weerklinken. Laten we de meesterlijke Hölderlin aan het woord:

“Die eens de elementen hebt verzoend,

genot, jij, van de muze in de hemel, bedaar de chaos van de tijd,

orden de woedende strijd met hemelse klanken van vrede,

tot in het sterfelijke hart ’t verdeelde één wordt,

tot de oude natuur van de mens, de rustige, grote,

zich machtig en helder verheft uit de gistende tijd.

Keer, levende schoonheid, terug naar het schamele hart van het volk,

terug aan de gastvrije tafel, terug in de tempels!

Want Diotima leeft en is als tere winterbloesems,

aan eigen geest zo rijk, zoekt ze toch ook de Zon.

Maar de Zon van de Geest, de mooiere wereld ging onder

en in de vriesnacht hoort men slechts orkanen twisten.”
(Hölderlin – Diotima)

Voor mij ligt een studie over de Etrusken; het mysterieuze volkje dat ooit het Noorden van Italië bevolkte en wiens raadselachtige beschaving geschiedkundigen al zo lang bezighoudt. In het werk staan de prachtigste muurschilderingen. Voor mijn ogen komen rijkelijk geklede fluit- en lierspelers tot leven; hun hemelse muziek vult de woonkamer en nestelt zich in mijn oren. Vrouwelijke figuurtjes voeren een complexe sacrale dans op, een ode aan het Hoogste. Een beeldschone Etruskische praat met de vogels. Ik begrijp haar woorden. De wingerd staat er alleen maar om de helden van ambrozijn te voorzien. Als in een wilde jacht dansen de figuren om me heen; een lange bonte stoet, op weg naar de wereld van de Mythos. Ik kan alleen maar in vervoering toekijken. Een gracieuze Etruskische glimlacht en toont me de Graal. Ze wenkt me toe en lokt me met haar lach; maar ik sta aan de grond genageld. Buiten begint het te onweren en bij de eerste bliksemschicht is de ganse stoet verdwenen. Alleen het boek ligt er nog, als stille getuige. Zal ik hen ooit nog terugzien ? Zal ik ooit de Waarheid vinden ?

Het boekje heet: De geheimen der Etrusken ontsluierd?. Zouden de geschiedkundigen er dan toch in geslaagd zijn om tot het mysterie door te dringen ? Ik weet het niet. Ik heb het niet gelezen. Ik voel ook geen drang om het lezen. Ik heb er wel van genoten...  Niet als rups, maar als bevrijde vlinder...
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